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El mundo de cancionistas y las tradiciones de la misica popular cordobesa.

Eje 6. Desarrollo, territorio y democracia.

Ignacio Javier Huerta CIT-UNVM-CONICET

Musica popular, Cérdoba, identidad

La siguiente ponencia explora un conjunto de relaciones entre el mundo de cancionistas y las
tradiciones de la musica popular cordobesa. Partimos de una investigacion propia en donde
abordamos los modos de organizar el trabajo artistico de musicos y musicas que se identifican como
“cancionistas o cancioneros”. Esta identificacion, desde nuestro analisis, define un modo de
inscripcién en la musica, habilitando formas de hacer especificas al reunir conocimientos,
tecnologias, espacios y personas. Aqui la pregunta es por la manera en que esta definicidon se
posiciona respecto de las tradiciones musicales cordobesas, dimension clave para profundizar la

comprension de las configuraciones musicales desde Cérdoba.

Con este objetivo en mente, retomamos un amplio conjunto de bibliografia que aborda diversas
expresiones de la musica popular cordobesa desde la academia y el periodismo para tejer relaciones
con nuestras observaciones. Esta literatura es bastante amplia y heterogénea, en su mayoria fue
producida en la tltima década y rastrea antecedentes desde los afios ochenta al presente. Quienes nos
acercamos al estudio de la musica popular en el interior argentino, partimos del supuesto vacio de
investigaciones que nos permitan justificar y enmarcar nuestros analisis, para lo cual utilizamos una
rica y amplia literatura producida en Buenos Aires y su zona metropolitana. Aqui cabe la pregunta
por los sesgos que esta nos traspola bajo la presuncion de equivalencia, por ejemplo pienso en la
predominancia del rock y sus modos de organizacion, el diferencial de recursos disponibles o la
fuerte presencia de la industria musical. Este prefigurar equivalencias nos termina induciendo a
concluir sobre la imposibilidad de realizar carreras artisticas a largo plazo. Por ello, rescatar esta
bibliografia nos permite enmarcar un conjunto de significaciones que son especificas del territorio

que habitan los y las artistas.

Consideramos que el mundo de cancionistas se inscribe en la tradicion de la “musica urbana
alternativa” (Puig y Pucheta, 2012; Pairone, 2013; Bruno, 2012) que tiene sus antecedentes desde los
afios ochenta, en particular a la escena de los trovadores comprometidos. Esta escena retoma la
discursividad del rock y la mezcla con la del folklore latinoamericano para jerarquizar el contenido
politico de las canciones. Esta escena teje redes entre espacios de sociabilidad juvenil universitarios

como fueron las pefias, locales partidarios y casas particulares (Bruno, 2019).



Este mundo de trovadores comprometidos lo podemos pensar reconfigurado en el mundo del
“folklore alternativo” (Diaz, 2015) de los noventa, que se tramo alrededor de la danza y el “canto
comprometido” o “con fundamento” al retomar aspectos del rock en las performances. Al igual que
en los afios 80, este mundo de folklore alternativo se configuré alrededor de espacios de sociabilidad
universitarios como fueron las pefias y talleres de baile que aglutinaron a diversos estudiantes
provenientes de provincias del norte argentino. En esta época, las pefias se convirtieron en espacios
en donde la performance del baile no estaba restringido a artistas, sino que se amplia al publico
general en donde cualquiera podia hacerlo. Con el auge del folklore Joven (Dias, N, 2015) que tomo
al festival de Cosquin como epicentro, se organizaron las pefias aledafias en donde participaban
artistas que no entraban en la grilla festivalera. Estos negocios eran administrados por los mismos
conjuntos musicales, siendo la Pefia del Do Coplanacu la mas significativa, y permitieron el
crecimiento y financiamiento de multiples proyectos musicales. En la actualidad, esta escena se
mantiene dividida entre artistas “festivaleros™ y artistas “comprometidos” para diferenciar entre
quienes buscan un rédito econémico por via de la industria y quienes estan comprometidos con un

canto “auténtico” y militante (Acurso, 2016)

Mas adelante, estos mundos del folklore alternativo y cancionistas se entrecruzan en las
participaciones de ambos en los Encuentro Cultural de San Antdénio en la primera década de los dos
mil (Paez, 2015, 2019; Diaz, Diaz, Paez, 2013). Las memorias que tienen sobre el encuentro es el
compartir escenario, guitarreadas y charlas con estos artistas de mayor trayectoria, como el Dtio
Coplanacu, Raly Barrionuevo, Meri Muraa, Bicho Diaz o Titi Rivarola. También, otra instancia
significativa de sociabilidad vinculada a la escena alternativa de folklore es el viaje anual a la Chaya
en Chilecito. Los y las milsicas mantienen una participacion constante como artistas o publico en

estos festivales y encuentros.

En la actualidad, el posicionamiento de cancionistas no esta referido a vinculos con partidos politicos
pero si a organizaciones sociales del tipo ambientalistas. Igualmente, cuando repensamos este
posicionamiento politico en la composicion estética, encontramos una rearticulaciéon contemporanea
sobre aquello que puede expresar una cancion, retrayendo la mirada sobre las relaciones personales o
las criticas subjetivas a un sistema pensado en abstracto. Como en los noventa la danza canaliz6 la
subjetivacion politica en el folklore (Diaz, 2015), aqui podemos pensar en la politizacion del yo. Un
cambio sustantivo es rechazar las canciones de denuncias, ya que se entiende que la musica no debe
confrontar sino unir a las personas. Entonces, lo politico de cada tema es enunciado en sentido
positivo, un ejemplo es la cancion Famatina de la banda Toch, alli en vez de denunciar la

megamineria solo se describe su paisaje.

Ademas, observamos que consolidan una gran movilidad en sus proyectos al poder tocar en fiestas,

bares, penas y festivales, locales y en otras provincias, aprovechando una amplia red por participar



de los espacios de sociabilidad que configuro el folklore alternativo. De este modo entendemos que

ambos mundos disputan la centralidad portefia en la musica.

Es productiva la comparacion con otras escenas que no comparten estos vinculos, como la del
post-rock o metal e indie. Ambas escenas parten de una posicidon mas dura respecto de la
autogestion, para ellos es necesario que el artista asuma la totalidad de las gestiones destinadas al
tocar porque se entiende que los mediadores “le roban al artista” (Beltran, 2022), por lo tanto, sus
margenes para negociar son mas estrechos y quedan acorralados a gestionar eventos en casas propias
o alquiladas. Estos artistas denuncian que para acceder a salas de divertimento nocturno deben
“pagar para tocar”. Ademas, éstos no reconocen tener referentes en generaciones previas articulando
una moral que es disruptiva con los modos de hacer el género en épocas anteriores (Beltran, 2022).
Aqui me pregunto ;las multiples escenas de rock que ocurrieron en la ciudad de Coérdoba pudieron
construir redes, acuerdos econdomicos e identificaciones que hayan sobrevivido durante décadas? No
se podria negar que hay una industria rockera en la provincia (con la referencia de José Palazzo y el
Cosquin Rock) pero, ;como esta industria se articula con las pequefias escenas y proyectos que alli
circulan? Por el contrario, observamos que las redes que se configuraron en la escena del folklore

alternativo pudieron mantenerse y conformar acuerdos mas productivos para los y las musicas.
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