UNIVERSIDAD
NACIONAL DE
VILLA MARIA

Biblioteca Central "Vicerrector Ricardo A. Podesta"
Repositorio Institucional

La relacion literatura/medios de
comunicacion

emergencias, coplas y acoples en el sensorium

Afo
2016

Autor
Mercadal, Silvina

Este documento estd disponible para su consulta y descarga en el portal on line
de la Biblioteca Central "Vicerrector Ricardo Alberto Podestd", en el Repositorio

Institucional de la Universidad Nacional de Villa Maria.
CITA SUGERIDA

Mercadal, S. (2016). La relacién literatura/medios de comunicacién. Villa Maria: Universidad
Nacional de Villa Maria

Esta obra esta bajo una Licencia Creative Commons Atribucién 4.0 Internacional
Er


http://biblioteca.unvm.edu.ar/
http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Il Congreso de la Asociacion Argentina de Sociologia (AAS) - Pre ALAS 2017
GT 13: Estudios sociales de los cuerpos y de las emociones
Titulo: “La relacion literatura/medios de comunicacion: emergencias, coplas y
acoples en el sensorium”
Autora: Silvina Mercadal — IAPCS- UNVM
E-mail: silvinamerc@hotmail.com
Palabras clave: literatura, medios de comunicacion, sensorium corporal, experiencia

social

Resumen

En base a un estudio mas extenso nuestro interés es presentar algunas reflexiones sobre
la estructura de la experiencia contemporanea a partir de una lectura doble -especular-
de fragmentos de escritura como sintomas de la época. El punto de partida de nuestro
trabajo parte de considerar que en las formaciones sociales actuales los medios de
comunicacion resultan constitutivos de la experiencia cultural, o en otros términos, el
sensorium corporal resulta condicionado por la cultura mediatica, el que se expresaria
en la escritura -y otras producciones simbolicas-. El referido supuesto orienta nuestra
indagacion en una version selectiva de tradiciones tedricas influyentes del campo de
estudios en comunicacion y cultura, esto es, en la filosofia materialista de las primeras
décadas del siglo XX (Benjamin, 1975, 1979, 1999, 2005), en los Estudios Culturales
del periodo de la posguerra (Williams, 1994, 1997, 2001) y el estructuralismo de la
década del 60 (Barthes, 1994, 2006, 2008).

Las preguntas /Como estdn los medios de comunicacién en la literatura? ¢Qué
configuraciones de la experiencia social expresan las escrituras recientes? (Cémo la
critica cultural de la ultima década construye como problema la relacién
literatura/medios de comunicacion? Conducen el analisis de un corpus constituido por
lecturas criticas sobre poesia y narrativa de la Gltima década. La estrategia metodologica
se despliega de acuerdo a las modalidades de lectura sintomal que propone Nicolas
Rosa, el trabajo de intervencion conduce el recorte de conceptos y categorias con los

que luego realizamos la inter-version analitica del corpus.
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Introduccion

El siguiente trabajo procura contribuir al estudio de la relacion literatura/medios de
comunicacion mediante el analisis de un corpus de trabajos de la critica cultural, donde
la expresion emergente de un sensorium de época articula ambos términos, construidos
en tensa oposicién en la cultura moderna (Huyssen, 2006).

En 1929 Walter Benjamin se preguntaba “;Coémo creemos que se configuraria una vida
que en el instante decisivo se dejara determinar por la ultima copla callejera que esta de
moda?” (Benjamin, 1999). La estructura del interrogante soporta a escala reducida el
problema que intentamos explorar: la experiencia vital en la sociedad contemporanea
estd determinada por las novedades (ya sean imagenes, modas efimeras, lenguajes, etc.)
que emanan del aparato info-comunicacional.

En sus trabajos Benjamin advertia la dimension tecno-estética implicada en la
experiencia cultural de la sociedad industrial. Y si bien el arte o la literatura se
encuentran siempre en una relacién compleja con su tiempo, los actos creativos suponen
una experiencia particular del mundo social, constituyen un saber sobre lo social (y
sobre los medios de comunicacién), en tanto expresiones de determinadas
configuraciones de la experiencia.

En nuestro recorrido la division que indica la figura de la barra entre literatura/medios
de comunicacion se esfuma, las coplas devienen acoples que se realizan en el sensorium
corporal. En el siglo XVIII la fundacional “Aesthetica” de Alexander G. Baumgarten
remite a “aisthesis” griega que se asocia a la percepcion sensorial para luego constituir
un conocimiento sobre la “aprehension de la belleza a través de los sentidos”, es decir,
“actividad sensorial subjetiva” vinculada a las précticas creativas (Williams, 2003). En
la genealogia del término estética la investigadora norteamericana Susan Buck-Morss
recuerda que el aparato perceptivo -gusto, tacto, oido, vista y olfato- es un “aparato
fisico-cognitivo” que comienza en el mundo, esto es, un ambiente historico-cultural
especifico. Asi, las percepciones externas de los sentidos se integran con la conciencia
subjetiva. Y agrega: “En tanto fuente de estimulos y arena en la que tiene lugar la
respuesta motora, el mundo exterior debe ser incluido si queremos completar el circuito
sensorial” (Buck-Morss, 2005:182).

La estrategia analitica se despliega en base a las modalidades de lectura sintomal que

propone Nicolas Rosa: mientras la lectura como intervencion supone el recorte selectivo
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de categorias para construir herramientas de analisis, la lectura como inter-version es
una version relacional que identifica en la critica cultural los términos que remiten al
sensorium de época. La critica cultural constituye el locus donde se despliega el
pensamiento sobre un hacer: la escritura, situada en el régimen estético (sensu Ranciere)
permite revocar la oposicion entre arte/cultura de masas para leer signos que expresan
cierto extrafiamiento respecto del mundo social, a la vez que muestran aspectos de la
configuracién sensible de la experiencia en la formacion social actual.

A la manera de Benjamin en el inconcluso Libro de los pasajes (2005), el que esta
compuesto por notas de investigacién numeradas, compiladas en carpetas (convolutos),
organizadas en orden alfabético, identificadas por palabras clave (la carpeta A incluye
“Pasajes, almacenes de novedades, dependientes”, la K “ciudad y arquitectura oniricas,
ensofiaciones utdpicas, nihilismo antropolédgico, Jung”, por ejemplo), lo que aqui se
denomina el archivo de la critica es el corpus que fundamenta nuestro problema. El
documento material de la critica -corpus, archivo, carpeta- se presenta con la respectiva
identificacion de los nucleos de sentido construidos por la critica que permiten
conjeturar la actividad del sensorium.

Si el desconcierto que genera la lectura conduce a Barthes a definirla como “un campo
plural de practicas dispersas™, aqui se procura reunir la dispersion de un conjunto de
lecturas criticas con la pregunta guia (COmo aparece, se constituye y expresa en las
lecturas de la critica cultural la relacion literatura/medios de comunicacion? El
interrogante conduce la exploracion del corpus de trabajos criticos de Josefina Ludmer,
Edgardo Dobry, Tamara Kamenszain, Reinaldo Laddaga, entre otros.

Intervencion: La relacion literatura/medios de comunicacion

En el prefacio a los poemas Del coyote al correcaminos de Osvaldo Bossi, Walter
Cassara reproduce el parrafo inicial de La invencion de Morel de Adolfo Bioy Casares,
y luego escribe:

“Es el célebre comienzo -escueto y geométrico como un mandala- de uno de los
primeros libros que recuerdo haber leido en mi vida, mas o menos entre los diez y doce
afios, cuando lo que mas cautivaba no era precisamente la literatura, sino la television:
el Capitan Escarlata por ejemplo, sin duda mi serie favorita de aquella época. De hecho,
si tengo presente en mi memoria La invencion de Morel es entre otras cosas porque
logré impactarme tanto como las marionetas, los mysterons y la musica escalofriante de
Captain Scarlet, inclusive los que aquel capitulo que me perdi una tarde por abstraerme
en la lectura de Bioy, mientras tomaba sol en el techo de la casa, junto a una vieja
antena de TV que me apuntaba con sus varillas inquisidoras, sefialando mi “descuido”
inexplicable” (Cassara, 2007:9).



Si la pregunta de Walter Benjamin en la introduccion indica el problema que buscamos
explorar, las palabras de Cassara constatan el supuesto de nuestro trabajo: los medios de
comunicacion resultan constitutivos de la experiencia cultural en las formaciones
sociales contemporaneas, por lo tanto su pretendida disociacion de la literatura
promueve la falsa dicotomia que integra el discurso de la “gran division”. Para Cassara
tanto Morel como el Capitan Escarlata configuran su imaginario de manera que resulta
imposible concebirlos como figuras heterogéneas, pues “de suefios y rayos catddicos
estamos hechos” escribe, (2007: 10). El poemario de Bossi recupera las imagenes
evocadoras de la infancia, donde el aparato de TV oficiaba de “mecandgrafo de la
intuicidon poética”, sobre las que proyecta una escritura que logra conciliar el registro
visual y el literario, con la puesta en circulacién del deseo. En el contexto de la infancia,
pero también de una escritura situada a fines de la década del 80 -luego de la transicion
democréatica- la mitologia televisiva se vuelve cifra del amor tragico que envuelve las
correrias del Coyote.

El poeta Osvaldo Bossi responde al interrogante: ;Como se configura una vida que en
su experiencia cultural se deja determinar por los medios de comunicacion? En este
caso la experiencia fruitiva del receptor infantil -en el registro visual del cartoon- se
transmuta en experiencia amorosa. En su conversion al lenguaje poético, las imégenes
recordadas integran el aprendizaje de la oblicuidad del deseo, y en su proceso de
reelaboracion se vuelven utopia literaria. Se podria decir que el poemario de Bossi es el
objeto cultural que muestra -sirve de muestra y de/muestra- las conexiones que se
pueden establecer entre literatura/medios de comunicacién, pues la configuracion
sensible es la matriz -superficie de inscripcion- de la experiencia- estd complejamente
articulada a una formacién cultural, un momento histérico, una subjetividad en un
contexto especifico.

De alguna manera Bossi también responde a nuestro interrogante (Como estan los
medios de comunicacion en la literatura? Si en la literatura la estructura de la
experiencia se manifiesta en tendencias emergentes, en la disposicién sensible que
configura el aparato perceptivo, en procedimientos que dislocan el régimen de sentido
dominante, los medios de comunicacion ingresan en la alquimica mathesis literaria
(sensu Barthes) para mostrar su saber: la trama significante recupera imagenes
especificas para expresar la circularidad del deseo, la escritura reflexiona sobre el deseo,
el deseo reflexiona sobre la escritura (que tuvo su primitiva inscripcion en el cristalino

ocular), pero la figura mitica que condensa el referido movimiento no procede de la

4



tradicion literaria, sino de la cultura de masas, reuniendo al poeta griego Odyseas Elytis
con los personajes de la factoria Warner Brothers.

Para Arjun Appadurai la experiencia cultural de la modernidad es sinestética, es decir
comienza como el conjunto de sensaciones que constituyen toda experiencia estética.
Asi reflexionar sobre una formacion cultural a partir de la experiencia supone
reconsiderar el legado tedrico -perspectivas situadas en un tiempo y espacio especifico-
y detectar los procesos de transformacion social. El autor caracteriza el mundo actual
como la “modernidad desbordada”, pues determinados procesos muestran una ruptura
con el pasado que tiene por fundamento el desarrollo de los medios de comunicacion.
En el presente “el trabajo de la imaginacion”, encuentra en los medios -en particular los
electronicos- recursos para la construccion de la subjetividad, procesos que “tienden a
cuestionar, subvertir o transformar las formas expresivas vigentes o0 dominantes en cada
contexto particular” (Appadurai, 2001: 19). En las ultimas dos décadas se ha producido
un pasaje de las formas de reproduccion mecanica a electronica, articuladas al orden
social de un sistema capitalista desbordado -resignificando la expresion de Appadurai-,
que tiende a mercantilizar todo tipo de practicas y a reconfigurar la experiencia.

Sin embargo, la afirmacion de Appadurai requiere ser matizada, pues reconocer de
manera precisa el impacto de las nuevas tecnologias de comunicacion implica analizar
las practicas sociales. En América Latina -de acuerdo a Jesus Martin Barbero- las
tecnologias forman parte del continuo proceso de aceleracion de la modernidad que no
necesariamente se traduce en “posibilidades reales de apropiacion e identificacion
cultural”. En este proceso, las redes informaticas -como novedad reciente- se insertan en
la economia cultural de “simulacion generalizada” que constituye el nuevo valor de la
economia y la cultura (Martin-Barbero, 2002: 178).

En los estudios de comunicacion la incorporacion de saberes estéticos -a mediados de la
década del 80- produce importantes desplazamientos que luego ingresan en una zona de
latencia, es decir, si bien se reconoce el estatuto transdisciplinar del campo la dimension
estética es reprimida, o bien atendida cuando se realiza la revision de tradiciones
tedricas fundantes. En el campo relegacion o subestimacion de los problemas estéticos
olvida no sdlo su centralidad en la practica teorica, sino la importancia de las categorias
estéticas para acceder a cuestiones centrales de la experiencia y el pensamiento

moderno’. Si acordamos la importancia de la estética es posible verificar que el

! En relacion a la importancia de la estética en el pensamiento moderno, escribe Eagleton: “Cualquiera
que eche un vistazo a la historia de la filosofia europea desde la Ilustracion no puede por menos de
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pensamiento acerca de los medios de comunicacion masivos se ha desarrollado en
correlacion con las transformaciones de las practicas artisticas en las formaciones
sociales del capitalismo tardio. En efecto, el problema estético absorbe la reflexion de
los filosofos de la Escuela de Frankfurt cuando estudian la cultura devenida arte
afirmativo, el modo industrial de produccion de la “mercancia” cultural, la caducidad
del arte “cultual” con el desarrollo de la reproduccion técnica, también forma parte del
estudio de los “mitos ” de la cultura de masas y sus implicancias ideoldgicas que
acomete el movimiento estructuralista en Francia, mientras la literatura y el arte
integran los estudios sobre cultura y sociedad de los Cultural Studies britanicos, pero en
la actualidad aparece como un sub-campo de exploracion de objetos excéntricos?.
Martin-Barbero capta con agudeza esta dimensién ineludible del analisis cultural,
escribe: “En esta nueva perspectiva industria cultural y comunicaciones masivas son el
nombre de los nuevos procesos de produccion y circulacion de la cultura, que
corresponden no sélo a innovaciones tecnoldgicas sino a nuevas formas de sensibilidad”
(Martin-Barbero, 2002: 217). En la estructura de la experiencia los medios de
comunicacion y las nuevas tecnologias inciden en la modelacion de la sensibilidad, si en
el presente “proponen la hiperrealidad y la discontinuidad como habitos perceptivos”
(2002: 217), la escritura tiene algo para decir respecto de tales procesos.

Lo anterior nos conduce a retomar el supuesto de las transformaciones del sensorium, o
dicho en otros términos, aquellas hipotesis que permiten conjeturar su configuracion en
la formacion social actual. Martin-Barbero denomina “razén comunicacional” a los
dispositivos que mediante los mecanismos de “la fragmentacion que disloca y descentra,
el flujo que globaliza y comprime, la conexion que desmaterializa e hibrida” (Martin-

Barbero, 2002: 32) sirven a la mediatizacién de la vida.

sorprenderse por la curiosa prioridad asignada a las cuestiones estéticas. Para Kant lo estético encierra
una promesa de reconciliacion entre la Naturaleza y la humanidad. Pese a conceder al arte un estatuto
inferior en el marco de su sistema teorico, Hegel desarrollé todo un gigantesco tratado sobre dicha
cuestion. Lo estético, segun Kierkegaard, debe estar bajo el yugo de las verdades superiores de la ética y
de la fe religiosa, pero no por ello deja de ser una preocupacion recurrente de su pensamiento. Para
Schopenhauer y Nietzsche, desde caminos muy distintos, la experiencia estética representa una forma
suprema de valor. Las sorprendentes alusiones eruditas de Marx a la literatura mundial pueden muy bien
relacionarse con la modesta confesidn de Freud de que los poetas ya lo habian dicho todo antes que él.”
(Eagleton, 2006: 51).

2 Si se revisan los ejes tematicos de las Jornadas Nacionales de Investigadores en Comunicacion,
organizadas por la la Red Nacional, “Arte y comunicacién” se ubica luego de “economia y politicas de
comunicacion”, “discursos, lenguajes, textos”, “comunicacion en las organizaciones”, entre doce ejes que
muestran la  importante  dispersion  temdatica que caracteriza a los estudios. Véase
http://www.redcomunicacion.org
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En la relacion/literatura medios de comunicacion el supuesto de la actividad del
sensorium constituye la cuerda guia entre campos de saber que s6lo determinadas
rutinas instituidas persisten en disociar. Cabe advertir que nuestro trabajo no esta
orientado a historizar las modificaciones en el aparato perceptual propias del despliegue
de la técnica en la sociedad moderna (véase Innis, H: 1994, McLuhan, M: 1963,
Debray, R: 1991), sino a reconocer que la experiencia sensorial -integrada a la
consciencia subjetiva- modela objetos culturales y a indagar algunos de sus rasgos. En
el corpus analizado una serie de expresiones de la critica son sintoma de tal relacién
problematica, pues la estructura de la experiencia afectada por el aparato técnico resulta
inocultable,® pero a la vez la escritura inserta una diferencia -en tanto otra experiencia
posible-.

En nuestro trabajo el ejercicio de la lectura sintomal -propia de la estrategia
metodol6gica- comporta una préctica analitica doble, mediante una version selectiva de
los estudios de comunicacion se explora la relacion literatura/medios de comunicacion -
primera instancia de la letra-, mientras en el corpus de lecturas de la critica cultural -
segunda instancia- se analiza su emergencia en el presente.

En el prefacio de Para leer el capital Louis Althusser reconoce la importancia de la
lectura para conocer el mundo historico, pues en cada letra es posible encontrar “la
presencia de la esencia abstracta en la transparencia de su existencia concreta”
(Althusser, 2004: 23), el hermetismo de la frase estalla cuando se recuerdan las
genealogias terminoldgicas de Raymond Williams®.

En este trabajo ademas de la lectura sintomal se practican la lectura al pie de la letra,
linea por linea, -en el recorrido tedrico- una suerte de protocolo impersonal o linea
oblicua en las mesetas de la teoria. “Como no existe lectura inocente, digamos de cual
lectura somos culpables” escribe Althusser, lo que nos obliga a reconocer las
determinaciones de la disciplina, pues el problema de la relacion con su objeto (los
medios de comunicacion) y la diferencia especifica de su discurso (plural en tanto
transdisciplinar), requiere atravesar las fronteras entre ciencias sociales y humanas,
mostrando sus conexiones internas (no tan secretas). Marx es el precursor de esta

practica de lectura, mediante la insercion en el propio discurso de concordancias y

® La histérica transformacién de la estructura de la sensibilidad, es decir, el moderno predominio de la
vista sobre los sentidos, su especializacion, etc. hubiera requerido plantear el problema de una manera
diferente.

* Veése Williams, R (2003): Palabras clave. Un vocabulario de la cultura y la sociedad. Nueva Vision,
Buenos Aires.



discordancias, presencias y ausencias, aproximaciones y distancias, movimientos que
constituyen la trama argumentativa, el ejercicio reflexivo, la practica critica en suma. Si
Althusser refiere que el pensamiento de Marx se sitla en una época de aprendizaje del
sentido de los gestos mas simples de la existencia, podemos decir que en nuestro tiempo
algunos gestos -como exdticas especies animales- se encuentran amenazados por su
inminente desaparicion: ver, oir, hablar, leer; cuyas zonas de reserva ecolégica son las
practicas creativas -incluida la imaginacion teodrica-. De alli que la dupla
estética/técnica, implicada en la relacion literatura/medios de comunicacion, demande
ser pensada de manera persistente, articulada a la tendencia a la mediatizacion de la vida
propia del desarrollo de las innovaciones técnicas en el presente.

En la prolifica descendencia del filésofo de Tréveris, Walter Benjamin reflexiona sobre
el tipo de formacién cultural que origina el desarrollo de la sociedad capitalista. En su
perspectiva singular -debido a que procura restablecer la experiencia historica en la
construccion del pensamiento- la correlacion entre formacion estética y formacion
social se realiza mediante conceptos que evidencian las conexiones, asi en el escenario
del consumo el término fantasmagoria expone la forma que adopta el fetiche mercantil.
En Benjamin la técnica interpretativa oscila en dos direcciones -que involucran la
mutacion de la propia experiencia-: una atencion poética a la capacidad mimética de
percibir semejanzas entre elementos diferentes, es decir, entre el orden social y el objeto
cultural que lo ocupa, y una aguda consciencia de la conversion de la realidad a signo
que reclama el estudio de la forma. En la oscilacion de tales técnicas interpretativas se
inscribe la historicidad de su pensamiento, pues procura religar la dimensién sensible
material con la inteligiblidad racional, es decir, la posibilidad de pensar con el cuerpo,
iniciar la rebelion de los sentidos contra la tirania de lo tedrico (Eagleton, 2006), y
conjugar potencias largamente escindidas.

Benjamin acomete la critica cultural del capitalismo en tanto mitologia que mantiene
una veladura sobre el orden social. El estudio formalista que emprende Roland Barthes
en El grado cero de la escritura responde a la concepcidn opaca de signo que reconocia
Marx en su analisis del fetichismo, alli donde el producto de trabajo aparecia investido
de un halo fantasmagodrico que oculta el proceso social. Para diferenciar el proceso de
objetivacion de la forma literaria que excede a la lengua cotidiana o a la construccion de
un estilo, Barthes denomina escritura a todo lenguaje transformado por el movimiento
socio-histérico, acto creativo-reflexivo (sensitivo-racional) que no agrega otra pieza al

museo de la cultura, sino que implica una manera “otra” de pensar el mundo social. La
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ruptura con la escritura burguesa -proyectada por la poesia de Baudelaire-, su mitologia
de lo universal, que busca transmutar lo imaginario por lo real, se realiza en una
multiplicidad de tentativas por resolver el problema formal y el escritor se convierte en
el heredero destructor de la tradicion. En Mitologias el deslinde del contenido en
beneficio del anélisis formal homologa el procedimiento analitico de Marx, aunque aqui
se procura desmontar las modalidades de mistificacion burguesa de la vida cotidiana, la
falsa naturalidad de los valores universalistas que recubren la realidad historica, donde
el mito deviene forma de investimiento social que se apropia de los objetos del mundo,
los anima con una existencia parlante transformando la historia en naturaleza.

Si la literatura se convierte en un problema formal, pues el lenguaje es huella,
inscripcion y marca de los procesos sociales, determinados términos o palabras clave
expresan cambios en el pensamiento y sentimiento (sensu Williams). Para el teorico
inglés la experiencia social en formacion se puede explorar en lo que denomina
“estructuras de sentimiento”. La nocién de Williams tiene por apoyo la actividad
cultural humana, o més precisamente “la presencia viviente” todavia en proceso. Si lo
social esta formado -y en proceso formativo- es preciso encontrar términos para la
“experiencia del presente” (Williams, 1997:151), la que puede resultar objetivada en las
artes visuales y la literatura, devenir forma especifica en los objetos estéticos. Asi como
las formas establecidas cristalizan procesos, es posible reconocer sentimientos y
pensamientos en proceso -per se indefinidos-, a los que dirige su atencion la critica
cultural. EI concepto de “estructura de sentimiento” es una herramienta para captar
significados y valores vividos, y tiene como definicion alternativa “estructura de la
experiencia”. En tanto supuesto o hipétesis es fundamental para el andlisis de los
objetos estéticos, pues toda mutacion de la forma implica que se estd formando una
estructura de este tipo, mientras su contenido social muestra la indisoluble articulacion
de “pensamiento tal como es sentido” y “sentimiento tal como es pensado” (Williams,
1997: 181), donde esta implicita la respuesta emocional que refiere Bertold Brecht

“pensamos los sentimientos” y “sentimos el pensamiento™”.

Inter-version: El archivo de la critica
El interrogante convertido en pulso reflexivo e insistencia ¢(Como estan los medios de

comunicacion en la literatura? Sostiene una alerta epistemoldgica para pensar los

% Brecht, Escritos sobre el teatro. Buenos Aires, Nueva Vision, 1966.
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procesos sociales que inciden en la disposicion perceptiva, la que se encuentra
condicionada por la matriz tecno-comunicacional. Asi en la construccion de nuestro
problema analitico procuramos, por un lado, reconstruir modulaciones de tal
articulacion -en una version interesadamente selectiva de la teoria-, y por otro,
elementos emergentes en la critica cultural que permiten conjeturar la configuracion del
sensorium.

De acuerdo a nuestra lectura “culpable” -version selectiva de la teoria/ recorte del
corpus- en las Ultimas décadas la experiencia social se ha modificado, produciendo
movimientos en la formacién cultural, la que difiere de la modernidad estética tal como
se configurd a fines de siglo XVIII y mediados del siglo XIX. Las practicas artisticas
buscan explorar “las potencialidades de la vida comun” (Laddaga, 2007: 8), mientras la
escritura se convierte en una tentativa por capturar vida, ir hacia lo real, reconducir el
cuerpo hacia una experiencia material del mundo.

Para Benjamin el materialismo historico puede abordar la comprension de la historia
mediante su captacion plastica. ;Qué propone con esta afirmacion enigmatica? En
verdad presenta el problema de conciliar el método con el material a analizar, y a la vez
apoyar la concrecion materialista del analisis en la experiencia. Asi, considera como un
principio retomar para la historia el procedimiento del montaje, el que transpone al
analisis cultural buscando articular método, material y experiencia.

Si el habito perceptivo dominante que inducen los dispositivos técnicos es la
fragmentacion, una reflexion deudora de la herencia benjaminiana puede montar las
piezas sueltas, los segmentos discontinuos, producir el corte -con la fantasmagoria- en
una nueva configuracion que ilumine aspectos de nuestra experiencia. ElI pensamiento
se estratifica, toma algunos elementos como sintomas de época -alli donde la falsa
naturalidad del mundo social se revela como una construccion- y busca interpretar
singularidades. A continuacion, los fragmentos de pensamiento sobre el mundo,
pequefias piezas del archivo de la critica, condensacion de sentidos en nuestra doble
lectura, segmentos constructivos menores que forman parte del edificio de la historia,
integrados a nuestra experiencia:

Post-autonomia. La realidad tiene estructura de ficcion. El supuesto de la
constitucion de una formacioén cultural post-autébnoma encuentra su fundamento en la
afirmacion de Ludmer: las practicas estan atravesadas por lo cultural, politico y
econdmico, se inscriben en el orden de sentido dominante de la cultura medidtica de

ficcionalizacion de la realidad. El supuesto de la autonomia de las practicas artisticas no
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se puede sostener, corresponde al periodo de constitucién de la formacion estética
moderna, en disputa con los principios de la economia de mercado. En la narrativa el
escritor aparece como productor de “espectaculos de realidad” (Laddaga, 2007), en
verdad construye escenas donde el estatuto de la realidad resulta controversial por la
borradura de los limites entre lo simulado y lo real. En tales escenas -como en las
emisiones visuales del aparato mediatico, ahora también telematico- se pueden
intercambiar posiciones entre lo real y lo virtual, movimiento homdlogo al de
subjetividades empujadas a pertrechar el aparato técnico con su propio “show del Yo”
(Sibilia, 2013).

La prosa en la prensa diaria. La poesia deviene recurso publicitario. Poéticas de
retorno a lo real. En el siglo XIX la poesia repele una palabra convertida en valor de
cambio y el poeta oscila entre el ethos mistico y la disposicion a objetivar los cambios.
La prosa deviene recurso de la prensa diaria y la poesia sirve al “ardid” publicitario
(Dobry, 2007), mientras la invencion de procedimientos estéticos cifra los cambios en el
sensorium: el verso libre combinado con el hermetismo, experimentos de la vanguardia
al limite de lo a-significante, o la sucesion de imagenes con alteracion de reglas
gramaticales. En la formacién estética actual la poesia explora el retorno al mundo, asi
el realismo o el objetivismo procuran generar la impresion de “cosa viva” (Prieto,
1998), aportar una prueba de vida (Kamenszain, 2007), lo real vaciado por el artificio
realista, o el aparato mediatico, es un vacio incolmable por el lenguaje (el objetivismo
se puede pensar como utopia literaria que rechaza la representacion espectacular).

La escritura. Experimentacién de mundos posibles. Si el aparato mediatico vuelve
imposible realizar una experiencia del mundo, la escritura -en cambio- es invencion de
procedimientos de experimentacion con el mundo (Aira, 2000). La mutaciéon de la
forma es parte del ejercicio creativo, pues la oposicién a la forma -parafrasis de
Gombrowicz-, la ruptura o la apropiacion libera energia simbolica. De alli procede
cierta despojada sabiduria de las vanguardias, la invencion de procedimientos restablece
el proceso creativo, sustrae a la forma de toda servidumbre, no encripta el mundo como
la mercancia, hace estallar sus dimensiones, permite hacer una experiencia del mundo.
Fantasmagoria y experiencia. El capitalismo en tanto “universo sin afueras” (Ludmer,
2010) retiene a la sociedad en la trama fantasmagarica del imaginario -trabajo colectivo
de la imaginacién-, su caracter viral penetra todos los mundos de experiencia, asi se
presenta la siguiente paradoja, una creciente des-apropiacion de la experiencia es la

unica experiencia que se realiza del mundo social. Sin embargo, las practicas artisticas
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muestran una relacion ambivalente y una duplicidad en el proceso indicado, debido a
que permiten hacer una experiencia, constituyen un saber “otro” y pulsan sobre lo
imposible.

Desacople tiempo/espacio, nuevas tecnologias, vieja depredacion capitalista. En
Ludmer la exploracion de territorialidades y temporalidades evidencia aspectos de la
configuracién perceptual. A la experiencia subjetiva del tiempo se superpone el tempo
cotidiano organizado por los medios de comunicacion (asi se puede reconstruir el
memento de una época con series televisivas, viejas publicidades, revistas ilustradas,
papel prensa oxidado, personajes del star system, todo un mundo de ensuefio
descompuesto). Las nuevas tecnologias desacoplan tiempo de espacio, sirven a su vez al
capital especulativo -aceleran el ritmo de depredacién econdmica- que produce
perturbaciones de todo tipo, mostrando su rostro demencial: catastrofe ciclica en el
tiempo del infierno de los excluidos, mientras el paraiso es disfrutado por una minoria
sumida en el torpor anestésico del consumo. El espacio social se torna “insular”, las
clases -“archipiélagos” de una trama fracturada- se dividen no sélo por el acceso a los
recursos (tecnoldgicos), sino por fronteras rigidas que colocan fuera del orden social a
los excluidos, subjetividades en estado pre-politico -por lo tanto sin nombre- (sensu
Ranciére) al margen de la sociedad. Un nuevo genero de barbarie muestra el mundo
donde coinciden alta tecnologia y ausencia de contrato social.

Las subjetividades artisticas, el desvio del intruso. La formacion estética
contemporanea muestra la disolucion de fronteras entre practicas. Las tecnologias de
reproduccion penetran la vida cotidiana, como el imaginario y los procedimientos
artisticos. La apropiacion de imagenes de la industria cultural por el arte pop estaria en
el origen de tales procesos, pues consuma el legado de la vanguardia, con evidencias de
un sensorium modificado por la técnica. Las subjetividades artisticas se desplazan en los
campos que la modernidad diferenciaba, atraviesan los limites de las viejas divisiones
culturales y las fronteras se vuelven porosas. Si el pensamiento se vuelve dispersivo -
caso Cippolini-, la tendencia a la fragmentacion puede ser compensada por el desvio
asociativo gque busca la conexién interna entre fendmenos. La figura del intruso reserva
otra latente, el avance de la cultura meditica, es la “intrusa” en las practicas artisticas
que exhiben una orientacion hacia sus recursos e imagenes profanas.

Disposicion perceptiva, alternancia, inscripcion de vida. En la formacién estética se
pueden reconocer aspectos de un sensorium condicionado por los medios audiovisuales.

En los intersticios de la cultura mediatica los actos de escritura pulsan la inscripcién de
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vida en el lenguaje, aunque la tendencia a la fragmentacion, la atencion dispersiva, la
superposicién de puntos de vista, la subjetividad liquida de un Yo exhibido en la
superficie de la pantalla, son evidencias de una disposicion perceptiva condicionada.
Con todo, es posible constatar una alternancia, si el relato -caso Aira- se vuelve una
sucesion de escenas inconexas, interrumpe su coherencia, se dispersa en secuencias
laterales, a su vez atiende a los fragmentos de mundo, construye una reflexion sobre sus
esquirlas, busca inducir un trance, desentumecer los sentidos.

Por ultimo, si en los medios el sensorium esta orientado a la fantasmagoria, la practica
de la escritura literaria prueba ser critica y clinica del aparato mediatico: el mecanismo
se desarma, se exhiben sus engranajes, ya sea de ficcionalizacion de la realidad o
espectacularizacion de la experiencia vital. En la captura fantasmagorica el sujeto “no
ve lo que ve”, la vision mistificada mediada por los aparatos que penetra las relaciones
sociales -cabe conjeturar- conduce a la maxima ceguera, mientras el procedimiento
creativo puede consistir en dotarse de vision.

La formula de Ludmer “la literatura en la era de los medios” -de resonancias
benjaminianas- invertida “la era de los medios en la literatura” muestra el problema
impensado -presente in abstentia- que intentamos abordar en las lecturas de la critica
cultural. Ahi donde se inscribe la experiencia procuramos orientar nuestra escucha para
acompariar con un habla distinta el presente. Con todo, también procuramos escribir el
silencio sobre la dimension estética en el campo -razonar una omision-. Y si “de suefios

y rayos catddicos” estamos hechos, despertar del suefio.
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